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BILD; MUSEUM

Der Fotograf hatte den Schwan nicht direkt erwartet. Aber als er irgendwann kam, war klar, dass er die ganze Zeit gefehlt hatte.

Die Stille nach dem Schuss

Zwei Fotoserien Hans-Christian Schinks geben in Berlin Einblick in ein bezwingendes (Euvre

VON ALEXANDER KLUY

Es herrscht Stille auf den Aufnahmen des
Leipziger  Fotografen  Hans-Christian
Schink, Eine sonderbare Starre. Kein
Mensch, kein Tier, keine Bewegung - das
waren seine Leitlinien wihrend der Arbeit
an der insgesamt 250 Fotografien umfassen-
den Serie Verkehrsprojekt Deutsche Ein-
heit, aus der nun im Berliner Martin-Gropi-
us-Bau eine Auswahl gezeigt wird.

A4  Anschlussstelle Dresden-Altstadt.
A A38 Autobahnkreuz Ruppachtal, Brii-
cke Wilde Gera. Al4, Briicke Freiroda. So ak-
tenmiifig-niichtern sind die grofformati-
gen Aufnahmen betitelt, die in den letzten
zehn Jahren entstanden. Es sind unter ande-
rem zu sehen: die Untersicht einer Auto-
bahnbriicke, gerade auf den Horizont zulau-
fende Bahngleise, riesenhafte Unterfithrun-
gen, michtige Bogen und Pfeiler, Holzver-
schalungen, Geriiste, Straflenarbeiten, neu
angelegte Rastplitze.

Alle diese Orte der Un-Natur nahm
Schink zu einem Zeitpunkt auf, in dem die
Baufahrzeuge bereits wieder abgeriickt, die
Straflen, Briicken, Pfeiler und Rastplatzban-
ke aber noch nicht offiziell iibergeben wa-
ren. Es ist ein Zwischen-Moment, den er
festgehalten hat. Es ist dieser Moment zwi-
schen Appropriation und Apathie, der ihn
interessiert. Un-Natur ist es, weil die Land-
schaft liberformt, versiegelt, benutzt wird.
Der Mensch greift in sie ein, ist im Begriff,
sie rigide nach planerischen Vorgaben auf
ihre utilitaristische Inwertsetzung zu redu-
zieren. Dabei geht Schink, der an der renom-
mierten Hochschule fiir Grafik und Buch-
kunst in Leipzig studierte, nie dimonisie-
rend vor. Auch wenn die Farben ausge-
bleicht sind, der Himmel stets ins Weifle ab-
kippt, keine Sonne scheint, keine Wirme
auszumachen ist. Jede Sinnlichkeit ist aus-
getrieben. Ebenso wenig stellt er demonstra-

tiv eine platte, symbolgeladene Doppelbo-
digkeit aus. Er nimmt die Welt so, wie sie
ist, und ist doch zugleich fiir reines Doku-
mentieren zu klug. Thm kommt es nicht auf
das kataloghafte Bewahren an, wie es Bernd
und Hilla Becher seit Jahrzehnten durch-
exerzieren.

Starre versus Effizienz

Schinks Blick ist der eines geduldig Warten-
den. Und dann gelingt ihm, wie mit der Auf-
nahme der Schwarzbachtalbriicke, auf der
Betonpfeiler angeschnitten ins Bild ragen,
eine beinahe theatralisch anmutende, atmo-
sphirisch  bezwingende Inszenierung.
Rechts steigt der Wald jdh an. Nebelschwa-
den steigen auf. Sind die monumentalen
Triger der Konstruktion nun erste riesen-
hafte Vorboten der Zivilisation, die ihren
Fufl ins Tal gesetzt haben? Oder sind es viel-
mehr Uberbleibsel? Fragmente des Ab-
bruchs, der Verzweiflung? Sedimente einer
an sich selbst gescheiterten, hypertrophen
Moderne, in der Mobilitit, schnellst mégli-
cher Giitertransport, die Effizienz des Wa-
renaustauschs im Vordergrund stehen?

Es ist verlockend, in diesen ann@hernd
zwei Meter groflen Aufnahmen, die eine
sehr grofle Tiefenschirfe auszeichnet -
Schink verwendet eine 4 x 5 Inch-Kamera,
vergriflert seine Farbnegative auf grofifor-
matige Color-Papier und kaschiert diese
wiederum auf Plexiglas —, kunsthistorische
Anspielungen, Referenzen, Zitationen aus-
machen zu wollen. Doch diese fithren in die
Irre. Auch wenn auf dem Foto A 20, Peene-
briicke Jammen ein Schwan angesichts der
monumentalen Briicke einen romantischen
Kontrapunkt setzt, Schinks Bestreben als ei-
nes in der Nachfolge Caspar David Fried-
richs zu klassifizieren, erscheint vor allem
angesichts seiner zweiten, ausgestellten Se-
rie Los Angeles als verfehit.

Aufnahmen, die wihrend eines Aufent-

halts in Siidkalifornien entstanden, zeigen
diese Metropole als unerkennbar-ortloser
Siedlungsbrei abkonterfeit. Americana?
Kaum. Vielmehr: sandige Canyons, Land-
straflen, die an einer Barriere mitten im Nir-
gendwo enden, menschenleere Kreuzun-
gen, verkehrsfreie Ausfallstrafen, Ge-
striipp, Silos, ein Sammellager fiir Straflen-
schilder. Diese Szenarien wirken wie an-
dichtig eingefangen. Doch in diese An-
dacht bricht bei lingerer Betrachtung etwas
ein. Leise und unbestimmbar, Es ist eine la-
tente Bedrohung, zugleich eine Befreiung.
Die Unheimlichkeit der Absenz ist das Be-
driingende. Man sehnt sich danach, Stim-
men zu héren, Spuren menschlichen Le-
bens auf den Fotos wahrzunehmen.

Ungewdhnlich und aufregend sind seine
Nachtauinahmen, bei denen er stark experi-
mentell vorging. Plitzlich explodieren die
Farben. Vom Mulholland Drive und Grif-
fith Park aus fing Schink das nichtliche
Lichtermeer der Grofistadt auf lichtemp-
findlichen Farbnegativfilmen ein, pushte
sie beim Entwickeln bis zur héchstmagli-
chen Kérnigkeit, vergroflerte sie dann auf
Farbpositivpapier. Aus den dann vorliegen-
den panoramaartigen Weitwinkel@bersich-
ten filterte er Details in zentimentergrofien
Quadraten heraus, die er im letzten Schritt
auf fast zwei Meter mal zwei Meter vergro-
flerte. Die pointillistischen Resultate ver-
stromen eine bizarre, giftige, wild ziingeln-
de Dynamik. Als stiinde die Megametropo-
le in Flammen, als seien es gepixelte Bildsig-
nale, {ibermittelt von einer auf einer Rakete
montierten Kamera.

Es herrscht eine eigentiimliche Stille auf
den Aufnahmen Hans-Christian Schinks. Ei-
ne sonderbare, faszinierende Starre. Foto-
grafien aus einer Zeit nach dem Menschen.

BERLIN, MARTIN-GROPIUS-BAU, bis 5. Juli.
Zu jeder Serie ist ein Katalog erschienen.




